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Советское «оборонное» кино в канун Великой Отечественной войны

«Soviet “defense” cinema on the eve of the Great Patriotic War»
Аннотация: В статье на материале публикаций в журнале «Искусство кино» показано развитие в предвоенный период такого направления в советской кинематографии, как «оборонное» кино. Описаны идейные установки, на которых оно основывалось, проблемы и недостатки, которые проявились в конкретных кинокартинах. 
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В любой войне большое значение имеет моральный дух армии, который создаёт у солдат решимость вести боевые действия по победного конца, до полного разгрома противника. В ХХ веке в войсках моральный дух нередко формировался в результате целенаправленных усилий военно-политических органов той или иной страны. Не была исключением советская Красная армия. Значительную роль в идейном воспитании рядовых бойцов и командного состава выполнял кинематограф. Отталкиваясь от ленинской мысли о необходимости осуществлять «художественную пропаганду наших идей в форме увлекательных картин, дающих куски жизни и проникнутых нашими идеями» [9, с. 63-64], высшее руководство Советского Союза уделяло немало внимания созданию «оборонных», как их тогда называли, кинокартин. Тем более, что вождь страны Советов И.В. Сталин назидательно наставлял, кино - «есть величайшее средство агитации» [10, c. 217], а потому: «Обладая исключительными возможностями духовного воздействия на массы, кино помогает рабочему классу и его партии воспитывать трудящихся в духе социализма, организовывать массы на борьбу за социализм, подымать их культуру и политическую боеспособность» [12, с. 51]. То, каким образом программные установки сверху реализовывались кинематографистами, дают представления публикации на страницах журнала «Искусство кино».

Следует отметить, что за несколько предвоенных лет, в период с 1938 по середину 1941 годов было выпущено на экран более трёх десятков художественных и хроникально-документальных фильмов, посвящённых защите рубежей СССР и РККА. В их создании принимали участие как известные режиссёры и сценаристы, например, М.И. Роом, Е.Л. Дзиган, М.К. Калатозов, М.А. Светлов, С.В. Михалков, так и другие, ныне позабытые, о которых знают только историки кино. Снятые ими картины отличались друг от друга по степени достоинств и недостатков, но все они были нацелены на воспитание у советских граждан патриотизма, создание уверенности в непобедимости Красной армии. В программных статьях, представленных в различных номерах «Искусство кино», упор делался на том, что: «Задача кинематографистов – показать героизм, самоотверженность и высокое владение боевой техникой, отличающее наших бойцов и командиров» [1, с. 4] «Советское кино обязано выполнить свой долг перед родиной – создать фильмы, которые прививали бы советскому зрителю интерес и любовь к военным знаниям, военному искусству, учили бы им, воспитывали бы его в атмосфере военной мысли и яркого героического действия» [2, c. 59]. Вместе с тем, неоднократно подчёркивалось: «И до сих пор ещё советское кино – неоплатный должник Красной армии, не сумевший достаточно полно воплотить на экране величие её дел и задач <…> Разве не нужны нам фильмы, рисующие Красную Армию наших дней, её боевую учёбу, её быт, фильмы, показывающие армию, сильную не только своей преданностью делу революции, но и отлично владеющую первоклассной техникой? Разве не нужны нам фильмы о будущей войне?.. Таких фильмов мы не имеем, несмотря на то, что потребность в них очень велика» [7, с. 7-8].
Представляется, что в немалой степени неудачи работников киноискусства определись отсутствием ясного понимания того, что собой должен являть настоящий фильм на военную тему. Велись оживлённые дискуссии по поводу того, следует ли делать такую ленту «мобилизующим фильмом “прямого воздействия” либо фильмом со сложными психологическими переживаниями его персонажей, раскрытие которых в конце фильма направлено на осуществление той же задачи» [8, с. 3]. Кое-кто из кинематографистов настаивал на необходимости снимать фильмы именно «прямого действия», т.е. в основу которых закладывался не художественный образ, а действенные ситуации, призванные характеризовать мощь Красной армии и Военно-Морского флота. В результате не находилось места для исчерпывающих психологических характеристик изображённых персонажей, они подменялись ходульными схемами. За это кинорежиссёры и сценаристы подвергались справедливой критике. «Тут делается, - отмечал А. Зеленов, - явно неправильная попытка противопоставить раскрытие характеров людей изображению их поступков. Между тем действие (поступки героев в драматической ситуации) не только определяется человеческим характером, но в свою очередь помогает его формированию <…> Самый материал картин обычно не допускает создания детализированных психологических характеристик. Психологическая нюансировка, требующая всегда большой подготовки, уступает место отдельным деталям, чётко и скупо раскрывающим переживания героев» [4, с. 5-6]. С ним был согласен В. Ждан, который писал: «Неумение ограничить себя, взять основную центральную идею и всесторонне выявить её до конца приводит к тому, что режиссёры обедняют свои возможности» [2, с. 59]. 
В ряде статей разбирались просчёты, допущенные в конкретных кинокартинах: примитивное драматургическое построение сюжета, поверхностный показ армейской или флотской жизни и быта, неряшливость в проработке диалогов действующих лиц, эмоциональная блёклость, не всегда хорошая работа с актёрами и т.п. Нарекания вызывал упрощённый образ врага. Так в фильме «Танкисты» (Ленфильм, 1939, реж. З. Драбкин и Р. Маймин): «Враг в картине показан слабым, жалким и беспомощным. Победа отважных танкистов, в действительности обеспеченная их личными боевыми качествами и технической мощью вооружения, в этой картине буквально валится с неба. Посмотрев фильм можно задать вопрос: зачем нужна такая боевая мощь для отражения столь слабого противника» [3, C. 5]. Тем самым создавалось неверное представление о будущей войне. Аналогично обстояло дело с лентой «Эскадрилья № 5» (Киевская киностудия, 1939, реж. М. Роом), в которой «…как и во многих других произведениях, победа достаётся нашим бойцам легко, как бы по мановению волшебной палочки, только потому, что этого хотели герои фильма. Подобные кинокартины не могут помочь воспитанию бойца в духе упорного преодоления стоящих на его пути препятствий» [6, с. 3]. Зато похвалы удостоился  фильм «Трактористы» (Мосфильм и Киевская киностудия, 1939, реж. И. Пырьев).  По мнению В. Катинова, хотя в нём как таковая Красная армия отсутствует, «в картине никто не стреляет, но в то же время фильм призывает к обороне страны; раскрывает важнейшую воспитательную особенность красной армии. И фильм Трактористы является своеобразным упрёком авторам многих наших оборонных фильмов, за шумом авиационных и танковых моторов забывающих о главном – о человеке» [5, с. 9]. Данную точку зрения разделял Герой Советского Союза, знаменитый лётчик М.М. Громов. «Оборонный фильм, - считал он, - отнюдь не должен быть фильмом о голой военной технике. Это прежде всего должен быть фильм о великом советском народе, создавшем эту замечательную технику и поставившем её на защиту своих рубежей» [1, с. 4].

Самостоятельное направление в кинематографии составляло документальное и хроникальное кино. Здесь решались не только пропагандистские, но и прикладные задачи. В первую очередь эти ленты должны были иллюстрировать слова Сталина о том, что советские вооружённые силы являются «армией братства между народами нашей страны, армией освобождения угнетённых народов нашей страны, армией защиты свободы и независимости народов нашей страны» [11, с. 23]. Этому были посвящены фильмы «Борьба за Киев», «Ударом на удар» (реж. Я. Посельский),  «Сыны трудового народа» (Союзкинохроника, 1938, реж. Гиков, Копалин, Слуцкий), смонтированные на материале съёмок манёвров РККА, проходивших в Московском и Белорусском военных округах, в Чёрном и Балтийском морях. В них демонстрировалась боевая учёба Красной армии и флота, применение различных видов боевой техники.  Кинорепортаж «На Дунае» (ЦСДФ, 1940, реж. И. Копалин и И. Посельский) отобразил поход Красной армии в Бессарабию и Западную Буковину.
Специализированные учебные фильмы знакомили зрителей с особенностями военной тактики, приёмами ведения боевых действий, вопросами обеспечения воинских подразделений и работы тыловых частей. Названия кинолент говорят сами за себя: «Маскировка на войне», «Санитарная служба на войне», «Рукопашный бой», «Линия Маннергейма». В этом же ряду стоят фильмы, которые выступали наглядными пособиями, демонстрирующими и инструктирующими об алгоритме поведения в конкретных ситуациях: «Рукопашный бой», «Взаимодействие механизмов стрелкового оружия», «Работа дежурного на командном пункте», «Работа штаба», «Снайперы», «Как лётчик управляет самолётом».
Полученный в ходе войны с Финляндией в 1939-1940 гг. опыт, высветил необходимость овладеть и совершенствовать лыжную подготовку для передвижения в зимних условиях. Поэтому в 1940 г. в РККА стали формировать особые лыжные отряды, роты, батальоны. Для их обучения отсняли несколько наглядно-инструктивных фильмов: «Лыжный спорт», «Лыжник-боец», «Лыжный переход».
Документальное кино, как и художественные ленты, тоже имело ряд недостатков. Во-первых, авторы увлекались показом внешне наиболее эффектных родов войск – авиации и танков, забывая о сапёрах, связистах, техниках и пр. Порой не соблюдалась последовательность, точность и систематичность изложения материала. Однообразная подача приёмов одиночного обучения ориентировала на простое механическое запоминание, затеняя смысл и назначение индивидуальной подготовки, не развивая самостоятельность и творческую инициативу бойца.  

Но в любом случае цель «оборонного» направления в кинематографии видели в том, чтобы «создать фильмы, которые прививали бы советскому зрителю интерес и любовь к военным знаниям, военному искусству, учили бы им, воспитывали бы его в атмосфере военной мысли и яркого героического действия» [2, с. 59].
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